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RESUMO - Este artigo investiga os impactos causados pelas novas tecnologias de edicao digital
sobre o campo da fotografia de informacdo. Busca-se avaliar em que medida os cédigos e
convengoes deontoldgicas estdo sendo alterados, em funcdo das ferramentas de producdo e
tratamento digital da imagem fotografica. Procurou-se avaliar se nas regras dos concursos de
fotografia estariam sendo delimitadas fronteiras do que vem sendo visto como manipulacdo de
conteldo e do que caracterizaria apenas um ajuste técnico da imagem. Grande parte das normas
analisadas, no que diz respeito aos procedimentos relativos a edicdo fotografica, ndo define
claramente a linha que separa o ajuste técnico da manipulacdo de contetdo, ainda assim, as
regras dos concursos podem levar a identificacdo de eventuais regularidades que funcionariam
como parametros éticos em relacdo a pos-producdo de imagens fotograficas.
Palavras-chave: Concursos de fotografia. Manipulacdo de imagens. Fotografia de
informacdo. Deontologia e ética. Fotojornalismo.

MANIPULA(;I()N, PRACTICA PROFESIONAL Y DEONTOLOGIA EN LA
FOTOGRAFIA DE INFORMACION: identificando nuevos parametros

RESUMEN - Este trabajo investiga el impacto de las nuevas tecnologias de edicién y manipulacion
digital en el campo de la fotografia de informacién. El objetivo es identificar indicadores de
posibles cambios en los codigos y convenciones deontoldgicas, en funcion de la produccion
y procesamiento digital de la imagen fotografica. Se pretende evaluar si en las normas de los
concursos de fotografia se estan determinando limites entre los ajustes técnicos aceptables de la
imagen fotografica y lo que viene siendo visto como manipulacién de contenido. Los concursos
han sido considerados indicadores validos ya que son espacios institucionalizados de la practica.
Aunque gran parte de las normas analizadas presentan un caracter general en relacion a los
procedimientos para la edicion de fotos y, a menudo, no se define claramente la linea entre la
adaptacion técnica y la manipulacion, las reglas de las competiciones pueden permitir identificar
regularidades que actiian como normas éticas en la posproduccion de imagenes fotograficas.
Palabras clave: Concursos de fotografia. Manipulacion de imagenes. Fotografia de informacion.
Deontologia y ética. Fotoperiodismo.
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MANIPULATION, PROFESSIONAL PRACTICES AND DEONTOLOGY IN
INFORMATIONAL PHOTOGRAPHY: identifying new parameters

ABSTRACT - This paper investigates impacts of digital technologies on photographic post-
production and image manipulation in information photography. An attempt is made to assess
the extent to which ethical codes and conventions are being modified concerning the digital
treatment of photographic images. We sought to assess whether one can identify, in the rules
of photographic competitions, an embryonic process of establishment of new boundaries as
to what constitutes content manipulation and what is acceptable as technical adjustments.
We observed that, in a large proportion of cases, competition rules consist of very generic
guidelines regarding the acceptable procedures for photo editing, without clear distinctions
between technical adjustment and manipulation. Despite such limitations, we conclude that
the analysis of photographic competitions can lead to identification of observable regularities
that may act as ethical standards in relation to post-production images.

Keywords: Contests photography. Image manipulation. Photography information.
Deontology and ethics. Photojournalism.

INTRODUCAO

Como a historia da fotografia nos mostra, a “manipulacdo da
imagem” — em um sentido amplo — é inerente ao processo de producdo
de imagens fotograficas (SOUSA, 1998; MITCHELL, 1992; WHEELER,
2002; LISTER, 1997; FONTCUBERTA, 1998). Além disso, a op¢do por um
determinado angulo, lente, ou profundidade de campo ja pode em muito
alterar os modos de se perceber fotograficamente uma determinada
cena, deslocando o contexto de sua significacio e conduzindo-a a
uma determinada interpretacdo desejada. Nesse sentido, o processo
de poés-producdo, por meio de tratamentos quimicos e de exposicoes
controladas a luz, no caso da fotografia analégica, completava o processo
de intervencao resultando na “imagem final”.

Essas possibilidades de intervencdo sobre uma imagem abrem,
sem divida, um leque de opcdes discursivas para a fotografia, fazendo da
subjetividade e da imagem como construcdo a forca do discurso visual.
Mas o uso indiscriminado destas intervencdes, principalmente por parte de
profissionais da fotografia, podem subverter certezas, obrigando, muitas
vezes, a se adotar uma postura mais cautelosa e vigilante em relacao as
imagens que nos cercam. Certamente ndao podemos aplicar a todos os
modos fotograficos um mesmo rigor ético em relacdo as manipulagoes e
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as consequentes alteracdes de sentido implicadas. Como afirma Thomas
Wheeler (2002, p.102), “a ética de uma fotografia, mesmo manipulada,
nao pode ser julgada sem levar em conta o seu uso”. Devemos considerar
que os géneros fotograficos', na verdade, sdo construcdes sociais
que surgem de acordo com os usos e o entendimento que fazemos
dela, atribuindo-lhes, assim, determinados valores e significados que
podem, mais na frente, ser rejeitados ou recuperados de acordo com a
personalidade, o estilo ou a formacao de cada autor (SOJO, 1998).
Quanto a fotografia de informacdo — que pretende maxima
fidelidade a realidade retratada — tem se desenvolvido tendo em vista a
tensdao causada por tais escolhas e intervencdes, desde suas primeiras
utilizacdes, procurando ao maximo adequar-se, em cada época, aos marcos
ético-regulatorios de sua deontologia (ou mesmo rompendo-os criticamente).
Em sua fase analdgica, determinados afrouxamentos relativos a
construcdo técnica da mensagem fotografica, tais como recortes, certas
mascaras feitas no quarto escuro, aperfeicoamentos cromaticos, de
contraste ou de brilho — eram aceitos sem que isso afetasse diretamente
a credibilidade da informacdo contida em seu bojo. Para os profissionais
envolvidos, esses recursos caracterizavam “tratamento” e ndo “manipulacao”
—em um sentido pejorativo ou negativo do termo — da imagem fotografica.
O surgimento da fotografia digital permitiu um amplo
e democratico acesso a fotografia, ndo apenas no tocante a
equipamentos mais acessiveis, inteligentes e automatizados ou pelas
novas oportunidades viabilizadas pela Web, mas especialmente pelas
possibilidades abertas por uma variedade de novas ferramentas,
softwares de edicao de imagens, que ampliam em muito a capacidade
de intervencdo sobre a fotografia, tornando o acesso do publico as
técnicas de manipulacdo e tratamento amplamente generalizado.
De manuseio simples, altamente intuitivo, essas ferramentas
facilitam o contato do leigo com as mais variadas possibilidades de
interferir no contetido das fotografias, denunciando as facilidades de
que agora os profissionais dispdem para intervir no resultado final
de uma fotografia. Em funcdo dessa maior consciéncia, percebe-se
uma gradual diminuicdo da fé do publico em geral nas fotografias
(MOUTINHO, 2007; BAEZA, 2001; LONG, 1999), cuja credibilidade
e a hocdo de autenticidade deveriam ser garantidas e preservadas.
Alguns tipos de interferéncia, tais como deslocar ou retirar
objetos ou pessoas do enquadramento registrado, alterar as cores ou
acrescentar elementos antes inexistentes transformam a nocdo da
fotografia como “espelho da realidade”. O observador é transportado a um
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mundo transformado, a uma realidade distorcida e nem sempre familiar
criando, dessa forma, ilusdes de existéncia (SOUSA, 1998; NEWTON,
2001; MOUTINHO in PINTO & SOUSA, 2007). Neste artigo interessa-nos os
artificios utilizados no estagio de pds-producdo, ou seja, os procedimentos
técnicos tomados a partir da foto capturada, depois do instante fotografico.

Em se tratando de pos-producdo, existem niveis de
interferéncia no conteldo de uma fotografia e uma dicotomia
apresenta-se, criando dois grupos de procedimentos:

a) aqueles que visam a falsificacdo da realidade,
manipulando e intervindo diretamente no contetdo das imagens,
que denominaremos “manipulacao”;

b) aqueles cujas interferéncias remetem a procedimentos,
0s quais muitos profissionais da area entendem como sendo
imprescindiveis do ponto de vista técnico e que, supostamente, nao
alterarem o significado daquilo que é mostrado. Tende-se a chamar
essas interferéncias de “tratamento da imagem”. Elas constituiriam
uma tentativa de aproximacdo da imagem registrada a realidade
visivel, compensando as limitacdes técnicas inerentes ao equipamento
de registro, mas preservando a integridade do contetido (IRBY, 2003;
SOUSA, 1998). Esse tipo de procedimento pode envolver o ajuste
sutil das cores, da luminosidade ou do brilho; o reenquadramento da
fotografia; a eliminacdo de reflexos ou de poeiras e outras impurezas.

A premissa de que partimos neste artigo é a de que com a
amplitude de intervencdes disponiveis no processo de p6s-producao
digital, as fronteiras que separam a “manipulacdo” fotografica do
“tratamento aceitavel”, que visa apenas a certos ajustes elementares,
estdo cada vez menos nitidas. Nao ha consenso, mesmo entre
profissionais da area, quanto aos procedimentos que devem ser
entendidos como sendo imprescindiveis e/ou eticamente aceitaveis.

Desse modo, os limites do “tratamento permitido”, que de alguma
forma, na fotografia analogica, sempre separou a ficcdo da nao ficcao, a
fotografia construida, da fotografia atrelada a um efeito de sentido de
verdade, e que sempre foi elastica dentro de cada cultura e de seu tempo,
alcancou seu ponto de maxima tensao na contemporaneidade.

Esse tensionamento — tecnologicamente gerado - exige dos
profissionais que lidam com a informacdo novos posicionamentos
frente as fronteiras delimitadoras do que é permissivel no trato
com as imagens e do que ultrapassa principios que regem a ética
deontolégica do seu trabalho (FRANQUET DOS SANTOS, 2011).

Colocam-se, portanto, as seguintes questdes de investigacdo:
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nao havendo um consenso prévio em torno do que é ou nao permitido em
termos de intervencdo digital na pés-producdo fotografica, onde buscar
elementos balizadores ou ao menos indicativos daquilo que vem sendo
- na pratica — construido como um elenco de procedimentos aceitaveis?
Quanto uma fotografia documental pode ser alterada, sem que isso a
transponha do género documental para outro género, como o artistico ou
ficcional? A partir do momento em que certos procedimentos de edicdo
sdo aceitos, tais como escurecer, clarear, saturar ou cortar uma area da
fotografia, qual é o limite de tolerancia que se deve aplicar sem que haja
prejuizo do espirito ou da natureza da fotografia?

Nosso foco de interesse neste artigo sdao as fotografias
denominadas por Wheeler de “ndo ficcionais” (nonfiction photography),
as imagens com contelido informacional empregadas nos mais diversos
meios de comunicacdo social, ou seja aquelas incluidas nos géneros
jornalistico, documental e cientifico. E nessa categoria de fotografias que
as implicacdes de autenticidade e de veracidade sdo mais relevantes, com
consequente exacerbacdo dos aspectos éticos e deontoldgicos no que se
refere a pdés-producdo digital. Trata-se, portanto, de fotografias de cunho
“ndo ficcional”, em relacdo as quais sdo efetivamente construidas as
expectativas de realidade em torno de fatos e acontecimentos registrados.

A fim de delimitar fontes geradoras de principios deontolégicos
na atual situacdo de consolidacdo e universalizacao da fotografia digital,
propomos neste artigo uma hipotese: os concursos fotograficos —
juntamente com outras instancias como associacdoes profissionais e
empresas de comunicacao — constituiriam um dos espacos de delimitacao
do “tratamento fotografico aceitavel”. Em um esforco preliminar,
procuramos levantar algumas das normas estabelecidas nos principais
concursos de fotografia voltados para os géneros informativos que nao
admitem, ou pelo menos nao deveriam admitir (a exemplo dos concursos
de fotografia jornalistica), a manipulacdo no contetido das imagens.

Nessa perspectiva, o espaco dos concursos de fotografia
apresenta-se como um objeto de interesse para esse tipo de investigacao
por constituir um lugar institucionalizado pelos agentes do préoprio campo
para a manifestacdo do que consideram a exceléncia da qualidade de
seus produtos. Eles tém lugar longe das constricdes da rotina produtiva,
mas também um lugar de vazao da subjetividade. A andlise das regras
desses concursos pode indicar se um delineamento das possiveis normas
ético-deontologicas para fotégrafos profissionais estaria emergindo nesse
lugar institucional, de grande legitimidade no campo.

Busca-se identificar assim possiveis regularidades e recorréncias
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do que ja tem sido estipulado como parametros éticos em relacdo as
intervencdes de pos-producdo no conteudo de imagens fotograficas,
por meio de sua explicita manifestacao nas regras dos concursos.

Ja o carater normativo que vém assumindo os concursos de
fotografia, no que diz respeito a procedimentos técnicos de intervencao,
consubstancia-se nos iniUmeros casos noticiados pela midia de sancbes
aplicadas a fotégrafos profissionais por terem transgredido, de alguma
forma, suas normas. Seja por ma interpretacdo do fotografo, seja por
ma fé, seja por falta de clareza das regras, o fato é que tais violacdes
tém levado a constrangimentos que vao, da desclassificacdo — com os
prémios sumariamente retirados — a execracao publica.

A transgressao das normas de um concurso pode, inclusive, levar
a uma possivel exclusdao do campo. Um caso paradigmatico nesse sentido
foi a demissao do fotégrafo Tracy Woodward, do jornal norte-americano
“The Washington Post”. Recentemente (2013) ele perdeu o prémio “Eyes of
History”, da White House News Photographers Association, por ter abusado
da ferramenta de edicdo Photoshop (Figura 1). O interessante, nesse caso,
é que a perda do prémio foi devido a uma denudncia do préprio veiculo
para o qual Woodward trabalhava, depois da empresa ter acessado o
original para publicar a noticia do prémio.

Figura 1 Fotografia de Tracy Woodward desclassificada por manipulacéo.

O original a direita?

Fonte: Yahoo Sports (http://sports.yahoo.com/blogs
n-post-reporter-award-prep-wrestling-photo-rescinded-223920388.html/)

A pressuposicdo do carater normativo dos concursos, enquanto
uma instituicdo do campo jornalistico, parte igualmente de outra
pressuposicdo: o carater agonistico de que se reveste o estabelecimento de
novas hormas deontoldgicas quanto as atuais possibilidades tecnoldgicas.
Sdo frequentemente contrastantes as argumentacdes de defesa dos
profissionais envolvidos, em relacao as arguicoes dos jurados dos concursos,
algumas provocando sérias controvérsias no meio. Percebe-se que mesmo
face a consciéncia da maioria dos fotografos de que existe uma zona de
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tolerancia — um limite de aceitacdo que distingue o tratamento fotografico
da manipulacdo ou adulteracdo — esse limite ndo esta muito claro.

Quando, em 2002, os trés prémios dados ao fotografo
profissional Patrick Schneider, do The Charlotte Observer, em um
concurso de fotografia patrocinado pela Associacdo de Fotojornalistas
da Carolina do Norte (NCPPA) foram revogados, sob a argumentacao
do juri da competicdo de que o conteudo editorial das fotos havia
sido alterado, com escurecimento de partes das fotografias (Figura
2), o argumento principal do fotografo foi de que, nos tempos do
quarto escuro, os fotégrafos eram autorizados a fortemente clarear
ou queimar suas fotos, sem que isso acarretasse em problema ético.
Para Schneider as regras do concurso em relacdo a esse aspecto é
que estavam pouco claras®. Essa desclassificacdo gerou, inclusive,
um manifesto em defesa do fotégrafo intitulado “In defense of
photographer Patrick Schneider: and the fictions of a ‘Code of Ethics”,
assinado por Pedro Meyer, um dos grandes nomes da fotografia
mundial.

Figura 2 Uma das fotografias desclassificadas de Patrick Schneider, na
foto da direita percebe-se que o fundo foi totalmente escurecido*

Fonte: Su Anderson (http://www.suanderson.com/category/ethics/)

Em 2012, Harry Fisch, perde o prémio que ganhou do
National Geographic Photo Contest, por ter apagado um saco plastico
praticamente imperceptivel na fotografia (Figura 3). O curioso, nesse
caso, estd na declaracdo de Monica Corcoran, editora da National
Geographic, afirmando que o fotdégrafo poderia ter cortado a foto;
poderia ter escurecido aquela area até proximo da nao existéncia,
mas a Unica coisa que ele ndo poderia ter feito era remover o objeto
digitalmente. Mesmo a sutileza da manipulacdo nao tendo alterado,
segundo o autor, a substancia da fotografia, ele violou uma regra
basica do concurso e foi irremediavelmente punido.
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Figura 3 Fotografia de Harry Fisch, desclassificada 72 horas apos ter
vencido o concurso da National Geographic, por haver removido um
saco plastico da foto original (a direita)®

Fonte: MSN News (http://news.msn.com/rumors/rumor-a-winner-of-the-
prestigious-2012-national-geographic-photo-contest-has-been-disqualified)

Assim como os casos acima, inUmeros outros tém ocorrido,
alguns mais questionaveis que outros, da desclassificacdo a retirada
dos prémios em funcdo de flagrantes ou denuncias de manipulacao.
David Byrne teve de devolver o prémio de “Fotégrafo de Paisagem do
Ano” do National Theatre, de Londres, na Inglaterra. Acabou sendo
“desmascarado” na internet e perdeu o primeiro lugar por ter editado
sua fotografia, denominada “Barcos de Lindisfarne®, abusando no
Photoshop, o que era proibido pelas regras da competicao.

O caso de Stepan Rudik, em 2010, também foi bastante polémico,
pois foi desqualificado em um dos principais concursos de fotografia
profissional, o World Press Photo (WPP), por ter removido uma ponta de
sapato praticamente imperceptivel na fotografia. O questionamento maior,
no caso de Rudik, foi o de que era aceitavel para Rudik cortar, vinhetar e
desaturar consideravelmente a imagem em que aparece uma mao que esta
sendo enfaixada, mas nao foi aceitavel remover uma pequena intrusao de
algo no fundo de uma fotografia ja bem cortada e desaturada (Figura 4).

Figura 4 A fotografia de Stepan Rudik (a terceira a direita), submetida ao
concurso do WPP e desqualificada por ter sido manipulada”

. “
Fonte: Rules of Manipulation (http://sterileeye.com/2011/04/22/rules-
of-manipulation/)
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Parte-se, assim, dos seguintes pressupostos acerca dos dados:
gue eles significam muito mais que a busca de normativas definitivas,
uma vez que a analise das regras dos concursos devera servir-nos
como indicador de possiveis tendéncias de formacdo de consensos,
bem como para iluminar areas de mais acentuado dissenso.

1 METODOLOGIA

No percurso metodolégico, procedemos a uma coleta de dados
combase naobservacdo das normas dos principais concursos de fotografia
de informacdo (documental, jornalistica, cientifica, meio ambiente, vida
selvagem etc). Utilizamos, para tanto, um instrumento de medida que
consistiu em uma grade de observacdao na qual foram indicados quais
elementos relativos a edicdo fotografica deveriamos ressaltar, permitindo
assim analisar as normas desses concursos de uma maneira homogénea,
garantindo uma maior objetividade dos dados coletados.

Quanto a investigacdo, processou-se de forma sistematica
durante seis meses. Foram analisadas nesse periodo as regras de
concursos nacionais e internacionais de fotografia, divulgadas por
meio eletrénico, principalmente na internet, entre 2011 e 2013 e que
objetivam géneros da fotografia que ndo admitem a manipulacao
da imagem em suas normas. Ou seja, aqueles que, ou pelo género
abordado, ou mesmo pela tematica indicavam, de alguma forma, que o
concurso/prémio envolvia a producao de fotografias que buscavam ao
maximo preservar o conteddo e a autenticidade das imagens ou que, ja
em suas hormas, indicavam nao tolerar tratamentos de qualquer tipo.

A observacao inclui concursos direcionados a profissionais
e amadores simultaneamente. Entre os géneros e temas observados
destacamos o documental, o cientifico, o fotojornalistico, o de
reportagem, os de cunho humanitario, os voltados para a astronomia,
a natureza, a vida selvagem, o meio ambiente, a gente e a cidade.

Utilizamos em nossa busca portais de concursos e sites
afins, a exemplo do PCN - Photography Competitions Networké ou
do FLINPO - Fotografia em Lingua Portuguesa®, que listam concursos
de fotografia abertos em varias partes do mundo. Realizamos
buscas no Twitter por meio das hashtags #concursofotografia e
#photocontest e no Google, também usando as referidas tags.

Ao identificarmos um concurso cujo tema se enquadrasse no
ambito de nossa investigacdo, primeiramente procuravamos localizar
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em suas bases ou condicOes gerais a quem ele se direcionava e com qual
objetivo, a fim verificar seu enquadramento ao escopo da pesquisa. Em
seguida, identificavamos as especificacoes e restricdes relativas a edicdo
fotografica nas regras do concurso. Essas informacdes eram lancadas,
entdo, em duas tabelas que serdo detalhadas mais adiante neste artigo.

Nessa perspectiva, observamos um predominio de concursos
internacionais que se enquadravam em nossos critérios de selecao. Assim,
foram tabulados 66 concursos nacionais e internacionais, dos quais 42%
ndo apresentavam qualquer item em suas normas que abordasse o tema
manipulacdo, ou apenas sinalizavam genericamente a proibicdo com
frases como: “As fotos nao poderdo ser manipuladas digitalmente”'?, “a
fotografia ndo podera ser objeto de qualquer tipo de montagem, retoque
ou recurso instrumental de computacao”™', “no se aceptan fotografias con
modificaciones, donde se inserten o sustraigan elementos de la imagen
original’'?; ou entdo continham em suas regras apenas a exigéncia de
que na inscricdo o candidato declarasse: “the photos | am entering are
neither photomontage nor have been manipulated or digitally altered in
its essence’'3 ou “que las mismas no han sido manipuladas ni modificadas
alterando la realidad de la imagen captada™*.

Esses concursos foram relacionados, por nés, em uma outra
tabela (Tabela 6), por nao ser possivel identificar mais claramente
nessas sucintas observacdes o que afinal é admitido no trato com
as imagens e o que é considerado por eles efetivamente uma
manipulacdo e que, consequentemente, invalidaria uma fotografia.

Dos concursos analisados e que ndo apresentam em suas
normas uma linha sequer sobre manipulacdo, destacamos alguns de
razoavel importancia dentro do recorte de género por nos definido:
Prémio Latino Americano de Fotografia; The Alexia Foundation; Magnun
Expression Award; Nikon Small World Photomicrography Competition;
Astronomy Photographer of The Year 201 3.

Para uma maior clareza das delimitacdes, tendéncias,
flexibilizacoes e rigores formais em relacdo a procedimentos de pos-
producdo fotografica, recorremos a dois formatos distintos de grade
de analise, computando os varios aspectos das normas relativos a
edicao fotografica. Em um primeiro tipo de tabela (Tabelas 1 a 5),
indicamos os posicionamentos normativos de cada concurso no que
se refere a alteracdes, por exemplo, da curva tonal, da saturacao,
alteracdes de contraste, nitidez etc. Enfim, mapeamos nessa grade,
item por item, os critérios relativos a alteracdes, tratamentos
e manipulacdes de cada um desses concursos, o que é admitido,
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proibido ou simplesmente ndo mencionado. Ja, em uma segunda
tabela (Tabela 6), computamos o que esta textualmente explicitado
sobre manipulacdo na série de regulamentacdes levantadas, mas
gue nao especificam claramente permissdes e interdicdes, indicando
apenas normas dgenéricas e muitas vezes abertas a diferentes
interpretacdes, como veremos na analise realizada.

2 ANALISANDO TECNICAS ESPECIFICAS: PERMISSOES,
INTERDICOES E AUSENCIAS

Para compor essa série de tabelas, foram primeiramente
levantadas e listadas as principais intervencdes possiveis de serem
realizadas na pés-producdo fotografica por meio de softwares de edicao
de fotografia. Cabe ressaltar que grande parte das técnicas de edicdo
(tratamento e manipulacdo) aqui elencada ja existia, sendo adotada
desde os tempos do filme analégico e do quarto escuro; algumas técnicas
eram mais sofisticadas e que exigiam do operador um conhecimento e
pratica mais elaborados, outras eram realizadas rotineiramente.

Em seguida, identificamos nas regras dos concursos analisados,
quais dessas técnicas eram textualmente citadas como admitidas, para
as quais designamos a letra “S”; para as técnicas claramente citadas como
proibidas, designamos a letra “N”; e para as técnicas listadas por nés e que ndao
apareciam referidas nas normas dos concursos, o simbolo “~’. Dessa forma,
apos referenciar cada um dos concursos por uma abreviacdo'®, procuramos
investigar suas normas, item por item, identificando interdicoes, permissoes
e omissdes de cada uma das principais técnicas de edicdo fotografica.

Abaixo listamos tais técnicas, explicitando uma a uma suas
principais caracteristicas'®:

Corte (cropping) — mudanca das margens de uma imagem,
geralmente para adequa-la ao espaco de um jornal ou para criar um
determinado impacto desejado.

Brilho (brightness) — refere-se ao ajuste dos tons, se refere
a claridade da imagem.

Contraste (contrast) — refere-se ao ajuste da faixa entre tons
claros e escuros na imagem.

Remocao/adicao (removing/adding) — quando elementos
sdo removidos ou adicionados em uma imagem ap0s o registro, seja
por clonagem seja por outras técnicas de montagem.

Nitidez (sharpening) - relativo ao aumento da nitidez/foco
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de uma imagem.

P&b (preto e branco) — quando a fotografia apresenta apenas
tons de cinza, o preto e o branco total, pode ser transformada via
software ou programada na propria maquina fotografica.

Saturacao (saturation) — refere-se ao realce de varias cores
ou de apenas uma cor na imagem.

Curvas (curves) — é um recurso que define uma relacdo de
entrada e saida da escala tonal de uma imagem, serve para ajustar
gamas tonais, alterar os niveis de cor, exposicdo e melhorar o contraste.

Cor (collor setting) — em nossa tabela refere-se ao ajuste
natural das cores levando-se em conta o espaco de cor em que a foto
foi produzida e a adequacao do balanco de branco.

Dessaturacao (desaturation) — é a conversao de uma foto
colorida em monocromatica (por exemplo, uma foto em tons sérpia).

Dodging — deixar uma area da imagem mais clara.

Burning — deixar uma area da imagem mais escura.

Reenquadramento (reframing) - é o processo de
reposicionar o assunto principal da foto no enquadramento, através
de ajustes de inclinacdo e das margens.

Clonagem (cloning) — técnica usada para copiar areas da
fotografia e coloca-las em uma nova parte da imagem ou para eliminar
conteudo indesejavel por meio da clonagem de areas préximas.

HDR (high dynamic range) — o conceito de fotografia de Alta
Gama Dinamica (HDR) é produzir uma imagem com uma gama de
tonalidade alargada que vai para além do que é possivel através de
uma Unica exposicao.

Dupla/Miultipla exposicao (multiple-exposure) — é uma
técnica fotografica na qual o mesmo fotograma é exposto duas ou
mais vezes ou quando é produzida uma série de fotos tomando como
base um mesmo enquadramento fixo.

Mascaras (mask) — permite que vocé isole e proteja areas
de uma imagem para em seguida adicionar efeitos, como filtros,
mudancas de cor e outros.

Efeitos de filtro (digital filtering) — sao algoritmos, os quais
podem ser aplicados nas imagens, visando obter determinados
efeitos. Ex: posterizacdo, nitidez etc.

Arquivo RAW - arquivo que contém as informacdes da
imagem original, como capturado pelo sensor da camara, antes de
qualquer processamento.
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Tabela 1 Lista de concursos analisados

Corte i & B s il 3 s £
Brlho e = e s = s
Conraste SRt = Pggy 3 5 5
Remogio/adigdo . =B S =, ol N N N N
Nitidez e = e s s s
Pab T s 5 - s - -
Sammagio—COE |~ _ N = = ¥ N = 5
Curvas = - s i g 5 s E]
COR R, B = TR TTTE 3 s 3
Dessaturacio = & e s ¥ N N = =
Dodeing S T e S s 5 i
Burning s = = = i - s 3 _
Reenquadramenta : 7 = k = 2 = = 5 o =
Clonagem . | N _ h N N N
HDR = = = ~ ~ 3 5
Dupla exposicio | _ N = -k v cd g i
Miscaras T N = = N G N =
Efeitos de filtre = 4 N i . N N N A
AquvoKAW  _ | _ TR S O s s s
Legenda:
S permitido

N nao permitido
- ndo mencionado

Fonte: Elaboracdo prépria

Tabela 2 Lista de concursos analisados

CONCUR Atlanta | YIFPA | Hearst | DAYS | FIFTH | BELAR | OASIS | WPP
| JAPAN | ANNLU |
N

| Balho - - - - - - L] -
[Contraste T T - R 5 5 =
| Remogdo adigio N N N N N N N z
| itidez e s = e = s =
| P&b = = S = 1 B = S S
[Saumgio-COR = N . = N =
I[ Curvas H = - I - o . _
| cor S e = =
i Dessaturagio s L = b 1 L2 = - -
I Dodging SEE T s = = =
i Burning _ 5 s 3 _ _
] Reenquadramento ©  _ = = = N = = =
| Clonagem N e N ~ 2 = ~ ~
DR S W SR G
| Dupla exposigio _ _ N N _ N N N
[Miscanas N = ~ N = =z N =
| Efeitos de filtro N " 2] - _ N N
[Anpivo RAW R L S H s H

Fonte: Elaboracdo prépria
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Tabela 3 Lista de concursos analisados

Fonte: Elaboracao prépria

Tabela 4 Lista de concursos analisados

Fonte: Elaboracdo prépria
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Tabela 5 Lista de concursos analisados

[Camnn s : § ]

Remogio adigio -

ol i

P&b o
I Saturagio - COR s
Curvas s
|cor s
Dessaturacio
[ Dodging = s : : : : _ |
Burning i E] i
[kmqnm ]
Clonagem
I-E:.z exposigio
[Mascanas
Efatos de filtro
[qu’ve'kA'W

ol w

Fal
A

4

)
o

Fonte: Elaboracdo prépria

3 ANALISANDO OS DADOS OBTIDOS

Nessa parte do artigo vamos tratar dos dados obtidos
nas Tabelas 1 a 5. Na sistematizacdo dessas tabelas, levamos em
conta apenas os dados levantados nos concursos que textualmente
enumeram certas permissdes ou proibicdes do uso de determinadas
técnicas de edicdo (na legenda: “permitido” e “ndo permitido”). No
item da legenda “ndo mencionado”, que trata das técnicas elencadas
nessa tabela, mas que simplesmente ndo aparecem mencionadas nas
normas, consideramos apenas, para efeito de tabulacao, os concursos
que, mesmo tendo feito referéncia a algumas das técnicas citadas,
omitiram outras tantas. Ndo computamos na analise da Tabela 1, sob
o risco de produzirmos distorcdes nos resultados do levantamento,
os concursos da Tabela 6 (no proximo tépico) que tratam do assunto
da manipulacdo de forma extremamente genérica, pois apesar de
também nao mencionarem as técnicas especificadas nas Tabelas 1 a
5, tampouco fazem referéncia a qualquer outro procedimento.

Apresentamos abaixo (Grafico 1) o resultado de nossa analise
das regras dos concursos traduzido em percentagens e transposto
para um grafico, tendo em vista uma melhor visualizacdo das
informacoes obtidas a partir das Tabelas 1 a 5:
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Grafico 1 Grade de Avaliacdo das normas dos concursos

GRADE DE AVALIACAO DAS NORMAS DE CONCURSOS

B PERMITIDO 90 RAO PERMITIOO BN HAOD MENCIONADO

Fonte: Elaboracdo prépria

A predominancia da cor vermelha (“hdo mencionado”) no
graficoindica que mesmo entre os concursos que buscam relacionar
em suas normas certos procedimentos que sdo permitidos ou nao,
ha uma forte tendéncia a ndo se mencionar certas técnicas que
consideramos fundamentais para que os profissionais saibam que
marcos éticos subsidiam tais concursos. E, por exemplo, o caso do
uso do aumento de nitidez que pode modificar consideravelmente
o resultado final da fotografia ou o reenquadramento (89% nao
mencionam), tdo questionado em varios debates sobre os limites
do permissivel.

Percebemos que efetivamente sdo muito poucas as
normas que detalham tais procedimentos passo a passo, inclusive
delimitando o grau de utilizacdo permitido. Dentre elas destacamos
as dos concursos da National Geographic Photo Contest; da
Wildlife Photographer Of The Year; e o da BWPA - British Wildlife
Photography Awards que, como podemos observar nas Tabelas
1 a 5, fazem alusdo em suas normas a quase todos os 19 itens
relativos a alteracdes.

O grafico indica também certa tendéncia a se permitir
determinadas técnicas, com uma predominancia de citacbes em
que se admite que, pelo menos minimos ajustes sejam feitos,
apesar de que a grande maioria desses concursos ndao evidencia
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qual seja esse minimo. Essa falta de clareza dos limites tem causado
inumeras polémicas. Se é admitido, por exemplo, escurecer uma
determinada area de uma fotografia (burning), o que impede que
se escureca essa area até seu completo ocultamento, uma vez que
o grau de aplicacdo desse procedimento ndo esta explicitado?

Das técnicas mais citadas como permitidas, destacamos
o corte (79%), o P&B (52%), os ajustes no contraste (58%) e na
cor (66%), mas também podemos incluir nesse rol as técnicas do
burning, do dodging e os ajustes na nitidez e no brilho, todos
com, em média, 35% de permissdo e com nenhuma interdicdo. E
interessante também destacar a questdao da exigéncia de que os
fotégrafos apresentem, caso seja cobrado pelo juri do concurso, o
arquivo RAW, para comprovar que nao foram feitas alteracdes nafoto
submetida para além do permitido. Dos concursos pesquisados,
55% advertem (ou ameacam?) que poderdo exigir a apresentacao
do arquivo original da foto, sob pena de desclassificacdo imediata
em caso de recusa.

Percebemos, assim, um consenso em terminantemente
proibir certas técnicas, algumas diretamente associadas ao digital,
como no caso da clonagem. Em 47% dos concursos levantados,
a clonagem é proibida, mas como um contraponto, outros 53%
simplesmente ndo mencionam em suas regras essa técnica, que tem
sido a responsavel por muitos dos dilemas éticos constantemente
denunciados pela midia e que tem ocasionado desclassificacdes e
até demissdes dos profissionais envolvidos, como no exemplo ja
citado de Harry Fisch, que no intervalo de 72 horas foi de vencedor
de um dos mais importantes concursos de fotografia, a execracdo
publica.

Outros procedimentos sao claramente apontados como
interditos, dos quais, além da clonagem ja citada, destacamos a
remocao/adicao (71%) e as mascaras (37%) — sem que nesses casos
se tenha qualquer mencao a concessdes — bem como os efeitos de
filtro (29%) e a dupla/multipla exposicdo (32%). Alguns concursos
estdo, inclusive, tolerando efeitos de filtro (3%) — sem especificar
claramente quais efeitos — e a dupla/miltipla exposicdo (13%),
nesse caso, principalmente aqueles 5% que também admitem
em seus regulamentos fotos produzidas em HDR, em funcdo das
exigéncias técnicas do préprio procedimento.

O processo fotografico HDR'? é relativamente novo e uma
técnica exclusiva da era digital. Para alguns, essa tecnologia, que
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oferece uma maior gama dindmica em tom e detalhes, ndo muda
a autenticidade da cena ou da situacdo; para outros, a foto em
HDR ndo é diferente de qualquer outra manipulacdo digital. A
polémica em torno dessa técnica intensificou-se quando o jornal
The Washington Post publicou em sua primeira pagina uma foto
de Bill O’Leary em HDR'®, gerando inumeros debates sobre se
essa intervencdo configura ou nao manipulacdo inaceitavel em
fotografia de informacdo. O fato de alguns concursos, que nao
admitem manipulacdo em suas normas, aceitarem esse tipo de
procedimento indica, de certa forma, que esse debate ainda vai
se prolongar.

4 SELECIONANDO CERTAS OBSERVACOES NORMATIVAS

A Tabela 6 foi elaborada visando colocar em destaque
algumas das observacdes contidas nas normas dos concursos
elencados no que se refere a edicdo fotografica. Nela, também
relacionamos os concursos que contém observacdes mais genéricas
e que nao especificam, de forma clara e inequivoca, quais técnicas
sdo toleradas e quais efetivamente sdo vetadas na edicao das fotos
a serem submetidas. Trata-se, portanto, de concursos que nhao
aparecem nas tabelas anteriores.

Igualmente destacamos na Tabela 6 outras observacdes
complementares e suas ambiguidades para analisarmos se
realmente essas adverténcias contribuem efetivamente para uma
maior demarcacao e clareza dos limites de atuacdo dos fotégrafos
profissionais no que se refere a edicao fotografica, contribuindo,
dessa forma, para prover alguns dos critérios norteadores da ética
de conduta profissional.
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Tabela 6 Observacdes relativas a edicdo nas normas dos concursos

NPPA BOP Editing should maintain the integrity of the photographic images’ content and context. Do not manipulate
images in any way that can mislead viewers or misrepresent subject:

POVi = r - L JECLS.

PULITZ No photographs may be manipulated or altered, apart from standard cropping or editing.

BAYEUX Photo report must preserve the authenticity of the image

POTY ...minor digital enhancement for cropping, red-eye removal, filters, and corrective functions are permitted.

Images MUST maintain the integrity of the scene as it was photographed.

NATGEO Any changes to the original Photograph not itemized here are unacceptable. Please do not digitally enhance

or alter Egur photographs (beyond the basjcs needed to achieve realistic color balance and sharpness)
ljustments, including spotting, dodging and burning, sharpening, contrast and slight color adjustment

SMITHSO- Minor a
NIAN or the digital equivalents, are acceptable.
SHARE THE VIEW Basic processing including, but not limited to, color correction, exposure adjustment, spotting, curves, levels,

saturation, contrast, and cropping are acceptable. By submitting entries, photographers acknowledge that

manipulation altering the material content has not been done. —

PPY Any adjustments to any files submitted must be limited to those replicating conventional darkroom

ESSO* S6 serao consi dos os trabalhos aficos que contenham elementos de informagdo jornalistica. Ndo
serdo colocados em julgamento ensaios fotograficos, trabalhos de importancia meramente técnica ou
arq’;ﬁﬁa

HPA Only the necessary retouching which does not alter the original appearance of the photo is allowed

ATLANT Only basic color correction and cropping are allowed to maintain the integrity and ethical standards of the
industry.

YIPPA Any types of distortion of the truth or excessive artistic effects are not allowed. .

HEARST The content may not be digitally altered significantly beyond standard optimization as in cropping,
reasonable adjustments to exposure, color and contrast, etc. It is not permissible to alter the basic reality of
a photograph.

DAYS JAPAN Ng I{ i _p | or other alterati (except for dodging, burning in, and cropping) is are allowed.

CANTA* As fotos nao poderao ser manipuladas digitalmente.

FECAM* As fotografias ndo poderdo ser manipuladas digitalmente.

FIFTH Images cannot be digitally manipulated, aside from basic changes such as light levels, etc.

OASIS All works must depict an accurate reflection of the subject and the scene just as they appeared to the author

at the moment of shooting. Digitally altered photos that were modified beyond optimization purposes will
be disqualified.

WPP Only retouching which conforms to currently accepted standards in the industry is allowed.

ETANOL* A fotografia ndo podera ser objeto de qualquer tipo de montagem, retoque ou recurso instrumental de
computacdo

MPP Photographs in the sections for MACRO, NATURE and LIVE ACTION must be single capture with no retouching
that affects the authenticity of the photograph. The images must have been observed, but not fabricated in
any wa! by the_p_hojograﬁ:her. N ; -

NORTH EAST Please do not digitally enhance or alter photographs beyond the basics needed to achieve realistic colour
balance, contrast and sha_rﬁness. . o

WILDLIFE The image should be a faithful representation of the original scene. Localised adjustments should be used
appropriately.

LEICA tﬁgph%tos | Xm entering are neither photomontage nor have been manipulated or digitally altered in its
essence

METEO Se permitiran fotografias sin retocar, o sobre las que se hayan realizado ajustes (...) que no impliquen un
alejamiento excesivo de la imagen respecto a fotografia original.

POYLatam As imagens devem refletir as noticias e os temas que concernem a sociedade, sempre respeitando a
integridade da cena e das circunstancias reais. Imagens arrumadas ou construidas pelo fotdgrafo ndo honram
a esséncia da fotografia documental. .

BWPA This kind of work is comparable to what would be deemed as dark processing techni
The image should be a faithful representation of the original scene, N

DEFENDERS Photographs should accurately reflect the reality of the Subject matter and the scene as it naturally appeared.

IKPA Any changes to the original photograph (adding or removing objects etc.) are unacceptable. Minor corrections
Ecolor corrections, cropping etc.) are acceptable. ; ;

KL asic are the Portrait Single category. Basic darkroom techniques e.g.

MORA Garantir que as imagens presentes ao concurso foram obtidas por meios fotograficos sem recurso

a manipulagdo, adi¢do ou subtracgdo de elementos nas imagens, para além do normal tratamento,

enquadramento, req%uili_bric de cor, densidade e contraste, . -
EURONAT no subsequent modification of a picture or its content is permitted. We allow the standard picture-editing

processes applied to the picture as a whole (e.g. tonal value, contrast, brightness, colour, saturation, white

balance)
DOCGRANT* All documentary images must be produced in actual occurrence and may NOT employ partial reenactment.
The emphasis must always remain on fact, not fiction, N - } N _—
WALKLEY No cloning, montaging or digital manipulation other than cropping, ‘digital spotting’, burning and dodging is
ermitted.
CONSIGO* gcategoria Fotojornalismo levara em conta as imagens realizadas sem a interferéncia de qualquer tipo de

produgdo prévia, oriunda Unica e exclusivamente do olhar atento do fotégrafo que transmita contetdo e

informacdo jornalistica. ; y

MELVITA Itis very important that Entrants do not transform the nature of proposed images and files, although the
technical options which may be used are acknowledged:

NATURAL Please be faithful to the subject of the image.

NATURE’S All'photographs must acc/urateh( reflect the subject matter as it appeared in the view finder.

EOLO No se aceptaran fotografias en [as que se haya aplicado fotomontaje y si se aceptaran con ajustes de niveles

(exposicion, contraste, saturacion, etc.).
o ni

FOTOCAM* que las mismas no han sid nip ni modificad; indo la realidad de la imagen captada.

MASKE Se permitiran manipulaciones digitales minimas como correccion a la exposicion, color o blanco y negro,
reescalar o reencuadre, pero nada que haga ﬁerder el caracter fotogréfico de la obra, ni falsee de la realidad.

CITIES* La organizacion, en cualquier caso, podra rechazar una obra cuando considere que ésta ha sido enviada
remuestreada, retocada con programas informaticos para alterar su calid. o .

SHOOT No se permiten alteraciones ni manipulaciones de la imagen o parte/s de esta, que impliquen que la fotografia

resultante pase a reflejar una realidad distinta a la fotografiada. En el procesado de las imagenes se admitiran
los ajustes propios del revelado d I: ajustes de luminosidad, saturacion, niveles-contraste, temperatura de
colory enfoqu$ y limpjeza de pamgﬁlas,de suciedad, . . -
DEL MAR* No se aceptan fotografias con modificaciones, donde se inserten o sustraigan elementos de la imagen original.
YELMO* Se admitiran los retoques normales dentro de la revelacion fotografica pero NO se admitiran fotomontajes,

fotoFraﬁas coloreadas, etc. — N N N
RIO+20* Las fotografias deben ser originales e inéditas, no alteradas ni manipuladas excepto por los ajustes de recorte
Eppﬁm‘ 6n estandar que puede realizar el autor. :
ASFERICO igital editing is only acceptable if limited to minor cleaning work, levels, curves, colour, saturation and
" contrast work. The faithful representation of what you saw at the time of the shot must be maintained.
CLARIN* Las fotos no podran ser intervenidas o manipuladas por ninguna técnica. Tampoco se aceptara ningun tipo
de montaje.
CNPg* Serao acejltas imagens com retoques artisticos apenas nas Categorias 2, 5 e 6. Na categoria 4 serdo aceitas
montagens e imagens de longa exposicdo.
LuIs the diggltal image %ansbe alterged us’?ng %arkroom techniques. No other change to the original digital image
- will be allowed. . .
ATLANTICA* Nao sera valida a inscricdo de fotografias manipuladas.
BELARUS Minimal image modification is permited — ical contrast correction, cropping

* Os concursos que aparecem com asterisco nao aparecem nas Tabelas 1 a 5.
Fonte: Elaboracdo prépria

236 |P,H»\XII,I AN JOURNALISM RESEARCH -Volume 10-NUmero 1- 2014



MAN! IpULAngO, pB/,\T TCA PROFISSIONAL € DEONTOLOGIA NA FOTOGRBAFIA DE INf OBMASZXO

4 ANALISANDO AS INFORMACOES OBTIDAS

Nessa tabela buscamos destacar frases normativas dentro dos
regulamentos dos concursos para, de alguma forma, avaliar se as informacdes
contidas nestas realmente ajudam e esclarecem, aos profissionais que
pretendem submeter seus trabalhos, acerca dos limites de utilizacdo de
programas de edicdo. Nao se trata aqui de um exercicio de Andlise de
Discurso ou Andlise Linguistica, mas sim de um exame mais detalhado de
certas generalidades contidas em algumas das normas levantadas.

Jade partida percebemos, em grande parte dos concursos, que suas
regulamentacdes apresentam observacdes genéricas e que nao especificam
claramente os limites do que, e em até que ponto, certos procedimentos
sdo considerados manipulacdo ou simples tratamento editorial.

Assim, frases como: “Correcées de rotina”, “minor digital
enhancement”, “corrective functions”, “Basic processing”, “using darkroom
techniques”, “Only the necessary retouching”, “aside from basic changes”,
“not be digitally altered significantly”, “standard optimization”, “beyond
the basics needed”, “além do normal tratamento”, “manipulaciones
digitales minimas”, “ajustes propios del revelado digital”, “retoques
normales”, “optimizacién estandar”, “technical retouching” permeiam as
normas dos concursos sem, obviamente, esclarecer muita coisa.

Como tratamos aqui de um processo no qual a intervencao de pos-
producao é inerente a sua construcao, o que se pode entender com terminologias
tdo genéricas como “minimos aprimoramentos”, “correcdes de rotina” ou
“processamento basico”, ou mesmo, “usando técnicas do quarto escuro™ O que
se subentende com “ndo alterar significativamente” uma fotografia?

E mais, grande parte das técnicas de edicdo digital reproduz
procedimentos ha muito utilizados na fotografia. Desde o seu surgimento
manipulam-se fotos. Logo, a manipulacdo nao é privilégio do digital, visto
que as técnicas do quarto escuro iam de um simples reenquadramento a
aplicacdo de mascaras de controle seletivo de exposicdo bem sofisticadas.
Fica, portanto, dificil para o profissional determinar por si sé o que seria
o limite minimo de um retoque, ou um ajuste basico necessario, quando
estamos falando em procurar adequar a fotografia registrada ao que foi
originalmente percebido pelo olhar do fotografo.

Ansel Adams, em entrevista a David Sheff, ja afirmava que o que ele
nao viu com os olhos, pode ter visualizado com a mente, é o que ele chama
de “sua visualizacdo”. Diz o importante fotografo documental: “Quero uma
foto para refletir ndo somente as formas, mas o que eu tinha visto e sentido
no momento da exposicao™°.

» o« » o«
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Esses tipos de terminologias lacOnicas, que visam orientar
eticamente o comportamento dos fotégrafos, acabam por deixar lacunas que
podem se refletir adiante em uma desclassificacdo e ao mesmo tempo gerar
polémicas pelo simples fato de que se abrem a inimeras interpretacdes.

Quando encontramos nessas nhormas termos como “‘otimizacao
padrao”, “processamentos basicos”, ou “padroes éticos da industria”, leva-
nos a crer que os organizadores de determinados concursos pressupdem
que exista jA um certo consenso no campo em relacdo ao que seria esse
basico ou esse ajuste padrdo. Também a ambiguidade expressa-se no “etc.”
gue aparece em algumas das regras, como nos exemplos a seguir: “No se
aceptaran fotografias en las que se haya aplicado fotomontaje y si se aceptaran
con ajustes de niveles (exposicién, contraste, saturacion etc.)’ ou entao “The
content may not be digitally altered significantly beyond standard optimization
as in cropping, reasonable adjustments to exposure, color and contrast etc.”.
Desse modo, como se pode interpretar esse “etc.”, que soa como se de fato ja
existisse realmente uma conformidade de pensamento no meio, no que diz
respeito as regras éticas de edicdo digital na fotografia? De onde estaria sendo
extraido esse suposto consenso? A palavra et cetera tem como significado “e
0s restantes” ou “e outras coisas mais”, quais seriam entao esses outros ajustes
aos quais essas regras fazem referéncia, onde estariam determinados?

Alguns concursos sdao mais claros em suas determinacoes,
pricipalmente quando afirmam taxativamente de que “As fotografias ndo poderao
ser manipuladas ou alteradas digitalmente”, mas mesmo esse alerta categorico,
muitas vezes acompanhado da observacdo complementar de que “ajustes
basicos serdo permitidos”, pode nao ficar de todo evidente para o profissional, a
partir do momento em que nao se tenha claramente definido o que se entende
por manipulacdo e o que seriam entdo os tais ajustes basicos aceitaveis.

Mais complicado ainda na interpretacdo e que abre um leque mais
amplo de discussdes, sdo as terminologias que tratam do vinculo da fotografia
comarealidade captada, trazendo observagoes tais como: “Photographs should

TS

accurately reflect the reality of the subject matter”, “alterando la realidad de la
imagen captada”, “ni falsee de la realidad”, “que pase a reflejar una realidad
distinta a la fotografiada” ou entdo “preserve the authenticity of the image”,
“The image should be a faithful representation of the original scene”.

Sem querer adentrar, neste artigo, na problematica das relacdes
da fotografia com o real, bem sabemos que essa associacdo tem sido alvo
de incontaveis discussdes desde o surgimento da fotografia, no ambito
filoséfico, estético, socioldgico etc. Nesse sentido, a ideia da fotografia como
reproducdo fiel da realidade tem sido, nos ultimos 40 anos, pouco a pouco
desconstruida (ROUILLE, 2009). Atualmente o conceito associa-se mais a
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ideia de uma fotografia como artificio, como construcdo de uma realidade,
subjetiva e codificada. A fotografia representa uma realidade ditada por
inimeros artificios individuais dentro de seu processo de concepcao e que a
distanciam dessa confianca cega de atrelamento ao real.

O que apreendemos, em sintese, na Tabela 6, & que ha uma
necessidade de se explicitar mais claramente as permissoes e interdicoes, pois,
da forma como muitas dessas observacoes estdo colocadas, pressupde-se que
ha um consenso pertinente ao campo, porém ainda expresso de forma ambigua
e subjetiva o que, de certa maneira, sé vem suscitar equivocos e polémicas que
de forma alguma ajudam na delimitacdo clara do que esta sendo considerado
manipulacao e do que é enxergado apenas como uma “correcdo de rotina”.

CONSIDERACOES FINAIS

Apropostainicial deste artigo foi a de verificar se as regras de concursos
voltados para a fotografia de informacdo poderiam fornecer indicadores que
0S caracterizassem como instancias normativas nas quais pudessem estar
sendo delimitadas, para os profissionais do campo, as fronteiras que separam a
manipulacio de conteldo do simples ajuste técnico da imagem.

Para tanto, foram avaliados 66 concursos, dos quais apenas 38
apresentavam instrucdes em suas regras em relacdo aos procedimentos de
edicao fotografica. Os demais se limitaram a simplesmente colocar observacoes,
consideradas por nds, genéricas demais para se estabelecer com seguranca um
parametro de atuacdo, pois deixam em aberto uma interpretacdao subjetiva de
julgamento do que vem a ser uma alteracao drastica em uma imagem.

Nessa perspectiva, causou estranheza o fato de que concursos
internacionais, que podem ser considerados como importantes espacos
institucionalizados para a manifestacdo de profissionais ligados a
fotografia de informacdo?°, simplesmente ndo mencionam, em momento
algum, a questdo da manipulacao fotografica.

J4, em relacio aos concursos que elencam em suas regras
procedimentos aceitaveis no trato com a imagem, percebemos, com base em
algumas regularidades, que alguns parametros ja podem ser tragados visando
ao estabelecimento de certos critérios normativos/deontélogicos. ATabela 1 a5
indica que algumas técnicas como o corte, a nitidez, as alteracdes no Contraste,
no Brilho, as correcdes de cor, 0 dodging e o burning sao vistos, por grande
parte dos concursos analisados, como técnicas aceitaveis, em que, apesar
de nao mencionarem o grau de aplicacdo desses procedimentos, deve-se, de
qualquer forma, manter prudéncia e o bom senso. Em 2009, por exemplo, o
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fotografo Klavs Bo Christensen foi eliminado da final do concurso Picture of The
Year in Denmark?', por suas fotografias coloridas, segundo os jurados, terem
excesso de “dodge and burn’. Apesar da polémica suscitada, pois ndo obstante
essas técnicas serem permitidas nas regras, nao estava claro o nivel de utilizacdo
desses ajustes, o fotografo assim mesmo foi desclassificado.

Além disso, umaimposicao de muitos concursos e que chamou atencao
neste trabalho, foi a exigéncia, para efeito de comparacdo com a foto submetida,
do arquivo RAW (55% dos concursos levantados), caso solicitado pelo jiri. Ora,
sabe-se que os arquivos RAW, sdo chamados de arquivos “Crus” exatamente
por apenas prognosticarem o arquivo gerado, eles ndo sdo a imagem pronta.
Por conseguinte, apenas carregam a informacdo que o sensor da maquina
capturou, fornecendo para visualizacdo um pequeno arquivo em JPEG (com
alteracoes feitas pelo processador da prépria maquina do contraste, reducio
de ruido, brilho, saturacdo, faixa dinamica, balanco de branco e nitidez). Esse
arquivo efetivamente nao se traduz no resultado final, para que adiante possa
ser interpretado com todo o seu alcance dindmico. Muitas vezes aconselha-se
a superexpor o RAW, para dai, em programas de edicdo como o Camera Raw
da Adobe, o profissional corrigir essa exposicao, ganhando uma maior latitude
tonal. Entdo, com que critérios pode-se comparar o arquivo cru (um rascunho da
foto) com o resultado final apresentado?

A Tabela 1 a 5 aponta também alguns critérios de proibicao, uma
vez que tais técnicas de edicdo foram plenamente desabonadas por todos
0S CONCUrsos que as mencionaram, por isso, remog¢ao/adicdo, clonagem e
mascaras foram caracterizadas como manipulacdo de conteddo e, portanto,
proibidas de serem aplicadas as fotografias submetidas. Nesses casos,
a proibicdo é clara e inequivoca, basta que sejam observadas e, assim,
possivelmente o fotdgrafo ndo terd problemas. Quanto as técnicas de
saturacdo e efeitos de filtro, mesmo com alguns poucos concursos admitindo
esses procedimentos, é aconselhavel que os evite a0 maximo, caso nao se
queira, mais na frente, defrontar-se com possibilidades de desclassificacao.

Na Tabela 6 fica evidenciado que ainda faltam muita clareza e
objetividade nas observacoes feitas no que diz respeito as normatizacoes
relativas a edicdo fotografica. Grande parcela das terminologias empregadas
parece partir de um pressuposto que a nosso ver ndo se confirma, de que
determinados minimos, ou determinados processamentos basicos, ou ainda,
gue otimizacdes padrdo sdo ji bem conhecidas e consensuais, o que, no
nosso entender nao procede, bastando para isso observar os inlimeros casos
gue envolvem a denuncia do mau uso das ferramentas de edicao fotografica
por parte de profissionais ja tarimbados.

Nao foi intencdo, neste artigo, formular um conjunto de normas
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de conduta, mas apenas levantar e apontar algumas possiveis tendéncias
de formacdo de consensos (e indicar dissensos mais acentuados), a partir
da analise exploratéria de um conjunto de concursos fotograficos, tomado
como instancia validadora da qualidade e, portanto, como espaco de
construcdo de normas e padrdes de comportamento ético-deontoldgicos
para os profissionais do campo. Acreditamos que o levantamento efetuado
pode, ao menos, trazer mais clareza quanto as inimeras indeterminacoes
que ainda pairam sobre os procedimentos ético-deontoldgicos em (trans)
formacao na atual conjuntura, face aos novos desafios trazidos pela aplicacdo
das tecnologias digitais para a producdo da imagem fotografica.

NOTAS

1 Segundo Lorenzo Vilches “Los géneros son modos de comunicacion
culturalmente establecidos, reconocibles en el seno de determinadas
comunidades sociales. Como tales, los géneros son sistemas de reglas
(técnico-estilisticas) a las cuales hacen referencia las fotografias para realizar
sus objetivos comunicativos y/o significativos.” (VILCHES, 1987, p.235)

2 Fonte: Globo.com. Disponivel em: http://www.techtudo.com.br/
noticias/noticia/2013/02/premio-de-fotografia-e-revogado-pelo-
uso-exagerado-do-photoshop.html Acesso em: 23 mar. 2013.

3 “In two of the pictures, | used darkening techniques that photographers
throughout the profession have used for decades, and continue to use at
many reputable newspapers today. Unfortunately, the rules for how much
a background can be darkened in order to improve a picture’s visual impact
have never been clear” (SCHNEIDER, Patrick apud BOORAEM, 2003, p.30).

4 Fonte: Zone Zero. Disponivel em: “In defense of photographer Patrick Schneider”
Disponivel em: http://www.zonezero.com/editorial/octubre03/octoberhtml

Acesso em: 15 fev. 2013.

5  Fonte:Norman Blog. Disponivel em: http://harryfisch.blogspot.com.es/2013/01/
national-geographic-how-i-won-and-lost.ntml Acesso em: 21 fev. 2013.

6 Disponivel em: http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2012/11
/121105_photoshop.shtml Acesso em: 11 jan. 2013.

7 Fonte: Peta Pixel In: http://www.petapixel.com/2010/03/03/world-
press-photo-disqualifies-winner/ Acesso em: 08 jan. 2013.

8 PCN - Photography Competitions Network.. Disponivel em: http://

BRAZILIAN JOURNALISM RESEARCH -volume 10-NUmero 1- a014| 241



PAULO MUNHOZ

www.photographycompetitions.net/ Acesso em 30 set. 2012.

9 FLINPO - Fotografia em Lingua Portuguesa. Disponivel em: http://
www.flinpo.net/Desafios/concursos.php Acesso em: 18 set. 2012.

10 Concurso de Fotografia Um Olhar Sobre a Cantareira; Prémio FECAM
de fotografia.

11 Prémio Top Etanol de Fotografia.

12 Concurso de Fotografia de Naturaleza de Agenda Del Mar.

13 Leica Oskar Barnack Award.

14 FOTOCAM - la realidad politica, social y cultural de la Comunidad de Madrid.

15 Todos os concursos levantados e analisados neste artigo estdo
referenciados ao final do texto, em nossa bibliografia.

16 Fontes: Glossario FotoLab. Disponivel em: http://www.fotolab.com.br/
glossario/, DPreview Glossary. Disponivel em: http://www.dpreview.
com/glossary Acessos em: 21 mar. 2013 e BOORAEM (2003).

17 HDR é uma técnica que usa varias fotos da mesma exata cena, geralmente tiradas
com tripé em sequéncia, mas também podem ser multiplicadas em programas
de edicdo. As fotos sdo tiradas com diferentes niveis de exposicdo, ou seja, de
luminosidade, indo da subexposicdo a superexposicao sendo depois combinadas
em softwares ou na prépria cdmera, gerando uma imagem Unica que capta a
vasta gama de tonalidades das sombras mais profundas as altas luzes.

18 Disponivel em: http://www.washingtonpost.com/blogs/ask-the-
post/post/critique-the-posts-front-page-january-13/2012/01/04/
glQABHJcwP_blog.html Acesso: 01 jun. 2013.

19 “l want a picture to reflect not only the forms but what | had seen
and felt at the moment of exposure”. (nossa traducao) Disponivel em:
http://davidsheff.com/article/ansel-adams/ Acesso em: 18 jan. 2013.

20 Dentre eles estdo o Prémio Latino Americano de Fotografia, que tem uma categoria
exclusiva de fotojornalismo; o prémio da The Alexia Foundation, também
voltado para o fotojornalismo; Magnun Expression Award, um concurso voltado
apenas para profissionais da informacdo; o Documentary Still Photography/
Reportag Award/Grant, concurso patrocinado por uma fundacdo que visa,
segundo seus objetivos, recuperar a aura dos documentarios do passado (ex.:
FSA) apoiando projetos; o Prémio New Holland de Fotojornalismo; o European
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Professional Photographer of the Year Awards, que visa explicitamente ajudar a
promover a profissdo do fotografo e elevar o nivel de profissionalismo. Todos
0s demais concursos aos quais fazemos alusdo nesse momento do artigo, estdo
referenciados por nés em nossa bibliografia e ndo se encontram em nenhuma
de nossas tabelas, exatamente por ndo mencionarem em suas regras a questao
da edicdo ou da manipulacdo fotografica.

21 Disponivel em: http://buildingsandfood.com/howto-not-win-the-
picture-of-the-year-in-denmark Acesso em: 23 nov. 2012
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* Esses concursos, apesar de analisados por nés, ndo se encontram em
nenhuma de nossas tabelas, por ndo mencionarem em suas regras a
questao da edicdo ou da manipulacdo fotografica.

**Todos os concursos analisados foram acessados entre setembro de
2012 e marco de 2013.
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